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Tvorba Milo e ejna je motivována i ur ována pot ebou artikulovat 
vzájemnost p írodního a lidského, u init komunikovateln m jeho 
osobní vztah k p írod  a dát mu obecn j í platnost. P íroda je pro 
um lce kvalitou i hodnotou absolutní a on do ní vstupuje nikoliv: 
jako pozorovatel, ale jako ú astník. V star ích ejnov ch dílech 
byla patrná snaha formalizovat vnímání p írodních situací a 
proces , t eba v prekonceptuálních fotografick ch sériích, 
po ínajících ji  kolem roku 1962, ale také v tak opro t n ch, 
"odestetizovan ch" innostech jako jsou sb ry p írodních pigment  
z r zn ch míst i barvení kus  textilií (posléze adjustovan ch 
jako obrazy) v elezité vod  nebo bahnisku n které lokality. 
Um lec se ale nikdy nepod izoval konceptualistické striktnosti, 
stejn  d le it m rysem jeho, práce je aktivní uplat ování vlastní 
fyzické, doslova t lové p ítomnosti. Mnohé z jeho fotografick ch 
sérií byly de facto subjektivním dokumentem putování (které u nás 
asi jako první tematizoval), jiné vznikaly jako jakési korelace 
p írodního d je a lidského pohybu (Zebín a M síc, 1982) nebo 
dokumentovaly expresivní osv tlování a "zviditel ování" prostoru 
jeskyn  ohn m (Ma arná, 1982; Pekárna, 1986) a tak zárove  
odkazovaly k prav k m osídlením t chto míst i k rituál m jejich 
tehdej ích obyvatel. Je t  v razn j í je t lov  aspekt u ady 
realizací na papí e, vznikajících od roku 1982, a  ji  mají podobu 
knih i velk ch kreseb. Záznamy Kamenem o kámen byly zrovna tak 
t lovou akcí jako stopou p írodního materiálu in situ, rozm rné 
kresby, v nich  je otisk (t eba skály, ásti potoka apod.) 
kombinován se záznamy, provád n mi, p írodními pigmenty, 
nalezen mi na stejném míst , jsou raportem subjektivní, spontánní 
akce i daností prost edí. Tyto práce na papí e, n kdy je t  
v ateliéru konfrontované s artificiální strukturou geometrické, 
lineární kresby, stejn  jako nejnov j í realizace na pruzích 
textilu, mají ur ité morfologické podobnosti s n kter mi projevy 
neoexpresivní i postmodernistické malby. Myslím ale, e je to 
práv  jen podobnost, i kdy  mimo ádn  zajímavá. V chodiska, smysl 
a zám r ejnovy tvorby jsou jiná. Skute n  blízcí jsou mu ti 
postkonceptuální tv rci, kte í si na li nezam nitelnou podobu 
artikulace lidské p ítomnosti v p írod , a  je to Hamish Fulton s 
lyrick m, subjektivním dokumentováním putování, Wolfgang Laib s 
rituálov m sbíráním a v stavní prezentací tak ka nehmotm ch 
rostlinn ch pyl  i Milan Maur, p esn  zaznamenávající detaily 
p írodních proces , odehrávajících se ve vymezeném prostoru, 
po ínaje prom nami stínu a kon e t eba pr lety pták . ejnovy 
poslední záznamy, to jsou jakési rudimentární znaky krajiny, 
formované v bezprost ední interakci s ní. Nad dílem t chto autor  
se mám vybaví slovo, které není v sou asném um ní p íli  oblíbené 
- pokora. Snad bychom m li správn ji íci aktivní pokora, 
nevylu ující uplatn ní um lcova subjektu p i vzniku díla, pokora 
jako p edpoklad i sou ást partnerství lov ka a p írody. 
 
Ji í VALOCH 
 



Vodopád Javo í potok v Krkono ích 18. 7. 1987 
nalezené,pigmenty na papí e, délka 11,8 m 
 
Na následujících dvou stranách Stopy eleza, 1987 nalezené 
pigmenty na textilu, detail a instalace  
 
text katalogu 


